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Во многих музеях мира хранятся скульп¬ 
турные изображения древних римлян, 
создававшиеся на протяжении пяти сто¬ 
летий (I век до н. э. —IV век н.а). Они 
представляют для нас двойную цен¬ 
ность—как произведения античного ис¬ 
кусства и как интереснейшие истори¬ 
ческие памятники, сохранившие до на¬ 
ших дней облик выдающихся деятелей 
прошлого. 
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Легендарный Ромул, 
вскормленный волчицей, 
основал Рим. На протя¬ 
жении столетий непре¬ 
рывными войнами Рим 



настолько расширил свои 
владения, что по другую 
сторону границ, включав¬ 
ших все страны Среди¬ 
земноморья, Британию 
й Галлию, не оставалось 
достойного воин 
ных римлян соперника. 



«Греция, взятая в 
плен, победителей 
диких пленила», 
строка из Горация 
свидетельство тому, 
что культура Эллады, 
которую римляне за¬ 
воевали во II веке до 
н. э., пробудила в них 
эстетическое 


Греческий 

скульптор Кефисодот. 
Эйрена 
с Плутосом. 
















Римляне испытали 
также сильное влия¬ 
ние этрусков—древ¬ 
него народа, насе¬ 
лявшего земли се¬ 
верной и централь¬ 
ной Италии. 


В религии этрусков 
был очень развит 
культ мертвых, осо¬ 
бенности которого 
и определили рас¬ 
цвет портретного 
искусства. 
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А в так называемом 
портрете Брута этрус¬ 
ский скульптор попы¬ 
тался показать харак¬ 
тер. Этот портрет в 
особенности вырази¬ 
телен, оттого что со¬ 
хранились инкрусти¬ 
рованные слоновой 
костью и темным кам¬ 
нем глаза. 




Римляне, так же как и этруски, из¬ 
готавливали маски, но это были 
строго портретные маски, снятые с 
лица умершего. Отлитые по ним 
восковые изображения реалисти¬ 
чески передавали индивидуальные 
черты. 


Статуя римлянина 
с масками предков. 


ш 


Шь 



Самые ранние из извест¬ 
ных нам римских портре¬ 
тов—это, по преимуще¬ 
ству, портреты стариков. 
Непреклонное стремле¬ 
ние к правде, к достовер¬ 
ности руководило древ¬ 
ним скульптором. С топо¬ 
графической точностью 
обозначена каждая мор¬ 
щина, воссоздано в кам¬ 
не деформированное го¬ 
дами лицо. 



Статуя Авла Метелла («Оратор») принадлежит этрусскому 
мастеру, но изготовлена в традициях римского портрета, 
воспроизводившего натуру бесстрастно и точно. [0 








Искусству скульптурно¬ 
го портрета из мрамора 
римляне учились у гре¬ 
ков. И не всегда можно 
определить, кем сделан 
портрет—греческим ли 
мастером, для которого 
мрамор был давно и хо¬ 
рошо знакомым мате¬ 
риалом, или же недавно 
освоившим этот мате¬ 
риал римлянином. 





Постепенно вырабаты¬ 
вался собственно рим¬ 
ский стиль. У скульпто¬ 
ра проснулся интерес 
к личности, не только 
к ее внешнему облику, 
но и к внутреннему со¬ 
стоянию. Отказываясь 
от рабского подража¬ 
ния модели, он делает 
форму обобщенно, в 
то же время не забы¬ 
вая о главном—чтобы 
портрет был похож. 


Портрет Помпея. 
Мрамор. 

Середина I в. до н. э. 


Не одними художест¬ 
венными влияниями 
объясняются переме¬ 
ны в искусстве, они 
следствие перемен в 
общественной жизни. 
В 49 году до н. э. 
Цезарь, встав во гла¬ 
ве верных ему легио¬ 
нов, начал борьбу за 
единовластие, в ито¬ 
ге которой оказался 
монархом Рима. 


0 




Двадцатью тремя но¬ 
жевыми ударами рес¬ 
публиканцы расправи¬ 
лись с Цезарем, но 
не с идеей единовла¬ 
стия. Правлением Ок- 
тавиана, получившего 
титул Августа, что 
значит «священный», 
открывается новый 
период истории Рим¬ 
ского государства — 
период империи. 


Бюст Августа. 
Мрамор. 

30-е гг. до н. э 




Сорок лет правления 
Августа называли «зо¬ 
лотым веком». Рим¬ 
ский историк Свето¬ 
ний писал: «Город 
Рим он так украсил, 
что по справедливо- щ. 
сти мог хвалиться— 
приняв Рим кирпич¬ 
ным, оставляет мра¬ 
морным». 


Идее величия Августа 
как нельзя более под¬ 
ходили строгие фор¬ 
мы греческой клас¬ 
сики. За обобщенны¬ 
ми, идеализирован¬ 
ными чертами импе¬ 
ратора не пропадает 
внешнее сходство. 
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В духе «августовско¬ 
го классицизма» сде¬ 
лана статуя императо¬ 
ра в образе Юпитера. 
Обычай обожествлять 
правителя пришел из 
Египта и стран Ближ¬ 
него Востока сначала 
в Грецию, а затем в 
Рим. 


Ш 



Еще в эпоху Республики появился особый вид портрета— 
«тогатусы»—«одетые в тогу». В статуе Августа, приносяще¬ 
го жертву, голова выполнена отдельно и соединена с фигурой 
тогатуса, которая изготовлялась другим мастером. щ 
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В непарадном порт¬ 
рете этого времени 
больше реалистиче¬ 
ских черт: внешность 
полководца Агриппы, 
зятя Августа, переда¬ 
на достоверно, без 
всяких прикрас: мя¬ 
систый нос, зоркие 
глаза, глубоко запав¬ 
шие и прикрытые тя¬ 
желыми надбровны¬ 
ми дугами. 




Благодаря мастерам римского портрета мы имеем порази¬ 
тельную по достоверности галерею лиц и характеров с их 
высокими добродетелями и ужасающими пороками. Г20] 
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Иногда скульптор со¬ 
знательно задается 
целью скрыть темные 
стороны личности. 
Эта женщина с кра¬ 
сивым и достойным 
лицом была матерью 
такого злодея, как Не¬ 
рон. Добиваясь для 
сына верховной вла¬ 
сти, сама совершила 
не одно преступление. 


0 



Голова 

Агриппины Младшем. 
Мрамор. 

Середина I в. 
до н. э. 




Жестокое одутловатое 
лицо Нерона говорит, 
как решительно отош¬ 
ло римское портрет¬ 
ное искусство от иде¬ 
ализации времени Ав¬ 
густа . 
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После Нерона правила ди¬ 
настия Флавиев. В портре¬ 
те основателя династии 
Веспасиана энергичный по¬ 
ворот головы передает его 
деятельную натуру. 




В портрете молодой 
римлянки подкупает 
воодушевление скуль¬ 
птора, его преклоне¬ 
ние перед прекрасной 
моделью. 


0 



116 

В это же время сде¬ 
лан портрет Домиции, 
жены одного из Фла¬ 
виев. Он не похож на 
предыдущий портрет 
и прекрасен по-свое- 
му-своей основатель¬ 
ностью и могучим спо¬ 
койствием; это дейст¬ 
вительно монумент. 





друг друга 


ный деятель, полково¬ 
дец, он имел доброе 
сердце, просвященный 
ум, благородную... ду¬ 
шу, где все доброде¬ 
тели уравновешивали 


«Счастьем считали ро¬ 
диться в его царство¬ 
вание,— пишет о прав¬ 
лении Траяна француз-. 
ский мыслитель Мон¬ 
тескье. — 

Великий государствен¬ 




В войнах, которые і 
Траян вел на зна- * 
чительном удале- | 
ним от Рима, он м 
добыл огромные | 
богатства и употре- і 
бил их на строи- Г 
тельство велико- к 
лепных архитек- а 
турных ансамблей, у 
Сохранилась ко- К 
лонна Траяна вы- I 
сотой 27 метров. I 
На спиральном ре- | 
льефе можно ви- $ 
деть изображения А 
императора в сце- И 
нах из военной %■ 
жизни. г л 


Рим. Нижняя часть колонны Траяна. 106—113 гг. 





Возрождается интерес 
к былым временам и 
прежним добродете¬ 
лям. Скромный, заня¬ 
тый больше государ¬ 
ственными, чем лич¬ 
ными, делами римля¬ 
нин времени Респуб¬ 


лики выдвигается как 
идеал гражданина. Но 
ц, тщетность подобных 
Г попыток видна даже 
* в портретах этого вре- 
/ мени, с их скукой и 
худосочием. 


ИЗ 
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С приходом к власти 
императора Адриана 
изменился облик рим¬ 
лянина. При Траяне, 
для которого искусст¬ 
во воевать было из ис¬ 
кусств ценнейшим, но¬ 
сили волосы, спускаю¬ 


щиеся на лоб прямы¬ 
ми прядями; при по¬ 
клоннике всего грече¬ 
ского Адриане предпо¬ 
читали длинные вью¬ 
щиеся волосы и боро¬ 
ду, как греки в прав¬ 
ление Перикла. 


0 







Увлечение греческой классикой хорошо видно в серии пор¬ 
третов Антиноя, необыкновенной красоты юноши-грека, лю¬ 
бимца Адриана. После загадочной смерти Антиноя в Египте 
Адриан установил его культ. Антиноя изображали в виде 
атлета или божества. [Іо] 
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Политику Адриана, ко¬ 
торый прекратил заво¬ 
евательные войны, про¬ 
должил Антонин Пий— 
«благочестивый». 


О нем говорили, что 
он любил слова Сци¬ 
пиона: «Лучше сохра¬ 
нить жизнь одному че¬ 
ловеку, чем убить ты¬ 
сячу врагов». 




Скульпторам, которым 
пришлось делать порт¬ 
реты жены императора 
Фаустины (а их изве¬ 
стно тридцать), доста¬ 
лась необыкновенно 
удачная, отвечающая 
классическим идеалам 
модель. 


Ш 




В портрете юноши из 
Берлинского музея 
обратим внимание на 
то, что его глаза не 
раскрашены, как де¬ 
лалось раньше, а вы¬ 
полнены пластиче¬ 
ски. Начиная со II ве¬ 
ка н. э. зрачок стали 
делать при помощи 
бурава. Это проник¬ 
новение в толщу мра¬ 
мора как будто дало 
выход внутреннему 
свету человеческой 
/ души. 



Статуя Марка Авре¬ 
лия — единственный 
сохранившийся ан¬ 
тичный конный па¬ 
мятник. Император- 
философ оставил за¬ 
писки на греческом 
языке; в них идеалом 
человека он призна¬ 
ет любовь к людям, 
равнодушие к лише¬ 
ниям, а стремление 
к общему благу счи¬ 
тает главным свой¬ 
ством человеческой 
природы. 


Ш 
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Один из шедевров 
портрета времени Ан¬ 
тонинов—голова неиз¬ 
вестного мужчины из 
Государственного му¬ 
зея изобразительных 
искусств им. Пушкина. 
Как и на портретах 
Марка Аврелия, гла¬ 
за, полуприкрытые ве¬ 
ками, придают выра¬ 
зительность взгляду, 
лоб вылеплен с таким 
мастерством, что по 
его напряжению, ка¬ 
жется, можно почувст¬ 
вовать работу мысли. 
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В портрете «нового 
Геркулеса»—так назы¬ 
вал себя последний из 
династии Антонинов 
Коммод—нет главно¬ 
го, что отличает рим¬ 
скую скульптуру,—яс¬ 
ности. Изысканно и 
манерно выполнен 
бюст бездарного пра¬ 
вителя, который, по¬ 
лучив власть, отпра¬ 
вился выступать в ка¬ 
честве гладиатора, 
сражаясь с людьми 
и животными. 
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У римских скульптурных 
портретов всех времен 
есть объединяющее их 
качество: в каждом из 
них отражено настрое¬ 
ние эпохи. Так, в тревож¬ 
ном взгляде и подавлен¬ 
ности императора Сеп¬ 
тимия Севера—реакция 
на глубокий кризис, ко¬ 
торый переживало Рим¬ 
ское государство в кон¬ 
це II века. 
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Психологически сло¬ 
жен портрет жены Сеп¬ 
тимия Севера Юлии 
Домны; во втором бра¬ 
ке она была замужем 
за «жесточайшим чело¬ 
веком, братоубийцей и 
кровосмесителем, вра¬ 
гом отца, матери и бра¬ 
та» Каракаллой. 



2016 

Портрет Каракаллы, 
злодеяниям которого 
не было бы конца, 
если бы не удавше¬ 
еся покушение, лиш¬ 
ний раз доказывает, 
что внешность тирана 
редко бывает привле¬ 
кательной. 








На римских скульптурных портретах нет подписи автора и 
даты. Сравнивая портрет юноши из Эрмитажа в Ленинграде 
с изображением императора Гелиогабала из Капитолийского 
музея в Риме, по характеру исполнения прически определили, 
что они одного времени и датируются началом III века. 


Эрмитажный портрет им¬ 
ператора Бальбина инте¬ 
ресен своей неоднознач¬ 
ностью. Мы знаем, что 
это был волевой, но скеп¬ 
тически настроенный че¬ 
ловек. Его интересовали 
наука и искусство, но он 
занимался политикой, что 
было небезопасно: каж¬ 
дый император приходил 
к власти, расправившись 
со своим предшествен¬ 
ником. 
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Первый варвар, став¬ 
ший римским импе¬ 
ратором, — Максимин 
Фракиец. Чтобы пока¬ 
зать его грубую физи¬ 
ческую силу, скульп¬ 
тор вылепил голову 
мощно и резко, отка¬ 
завшись от второсте¬ 
пенных деталей. 




в эпоху «солдат¬ 
ских императоров» 
| женщина утратила 
I былую власть при 
; дворе, и женских 
м портретов стало 

ж меньше. В тех же, 
* что были выполне¬ 
ны, поражают на¬ 
стороженность и 
тревога. 





В Ленинградском Эрми¬ 
таже хранится лучший 
портрет другого «сол¬ 
датского императора» — 
Филиппа Аравитянина. 
Чтобы усилить впечат¬ 
ление властности и же¬ 
стокости—качеств, кото¬ 
рые отличали этого че¬ 
ловека, скульптор вы¬ 
брал мрамор темных, 
мрачных тонов. 



Портрет Сапонины, 
жены императора Гал- 
лиена, ценителя пре¬ 
красного, покровителя 
искусств,—один из луч¬ 
ших примеров «галлие- 
новского ренессанса», 
который был реакцией 
на грубые вкусы жесто¬ 
кого времени «солдат¬ 
ских императоров». 


Кризис античной циви¬ 
лизации сказался и в 
упадке изобразитель¬ 
ного искусства позд¬ 
ней империи. Римских 
скульпторов теперь не 
так интересует пере¬ 
дача неповторимой ин¬ 
дивидуальности лично¬ 
сти, как выражение 
отвлеченного понятия 
власти. 




Христианство, при¬ 
знанное при импера¬ 
торе Константине и 
вытеснявшее языче¬ 
ство, настаивало, что 
не имеет смысла изо¬ 
бражать тело—это не¬ 
совершенное подобие 
истинной, духовной 
сущности. 


Константин Великий. 
Начало IV в. н. э. 



Римский портрет завершает свой путь. Скоро он придет к 
отрицанию изображения индивидуального, а материальная 
оболочка станет лишь анонимным носителем духа... [4§ 


двух императоров. 
Начало IV в. н. э. 
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